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El segundo indigenismo fue un movimiento trascen-
dental dentro de la historia del Peru por las repercu-
siones sociales, politicas, culturales y artisticas que
se dieron en su época. Esto no fue ajeno al ambito
de la musica académica peruana, la cual se vio in-
fluenciada por el mismo, dando como resultado la
creacion de diversas instituciones, asi como com-
posiciones musicales esenciales para el repertorio
académico peruano.

El objetivo de este articulo es demostrar la relacion
sociocultural del movimiento y cémo este afecto el
ambito académico musical en el Peru. Para esto, se
expondran los objetivos mediante la explicacién de
diversos argumentos basados en libros académicos
y en la recoleccion de datos a partir de entrevistas
a personajes clave dentro del tema. De esta mane-
ra se podra analizar detenidamente la influencia del
movimiento en una época decisiva para la musica
académica peruana.

Palabras Clave: Musica académica, segundo indi-
genismo, composiciones.

ABSTRACT

The second indigenist movement transcended in Pe-
ruvian history due to its social, political, cultural and
artistic repercussions during its time. This was not
foreign to the academic Peruvian music field, which
was influenced by it, resulting in the birth of various
institutions, as well as musical compositions essential
to the Peruvian academic repertoire.

The objective of this article is to demonstrate the
sociocultural relations of the movement and how it
affected the music academic field in Peru. To achieve
this, objectives will be presented through arguments
based in academic books and the information gathe-
red in interviews to key actors of the field. This process
allows one to carefully analyze the influence of the
movement in a decisive time for Peruvian music.

Keywords: Academic music, second indigenism,
compositions.
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La musica académica peruana ha pasado por diversas
etapas y movimientos durante toda su existencia, desde
lallegada de los espafoles con sus instrumentos euro-
peos hasta la actualidad, existiendo hoy instituciones
formales donde se trabaja el desarrollo, la educaciéon
y las diversas manifestaciones de esta. Sin embargo,
uno de los movimientos y etapas donde se tuvo mayor
reconocimiento, exposicion y creatividad, y se inicié
la formacion formal musical, fue durante los afios del
segundo indigenismo (Sanchez Malaga, 2012). En ese
entonces hubo una reaccion artistica a un movimiento
social que contagié también al ambito musical, dando
como resultado muchas creaciones iconicas reconocidas
hasta el dia de hoy. Esta clara influencia fue esencial
para el ambito académico de la época y para su desa-
rrollo actual en el ambito profesional.

Para demostrar esto, se partira por explicar el movimiento
del segundo indigenismo, sus aportes e ideologia, asi
como las contradicciones y discusiones dentro del mis-
mo. También se explicara la situacion académica musical
antes del movimiento para entender el contexto en el que
nos encontramos en la época, es decir, las limitaciones y
los problemas de la escasa formacion formal académica
paralos musicos. Finalmente, sera crucial el enfoque en
el impacto directo que causo el movimiento en el ambito
musical académico y su desarrollo creativo, a fin de ex-
ponerlos alcancesy las derivaciones que se manifiestan
hasta la actualidad. De esta manera se podra analizar
detenidamente la influencia del segundo indigenismo en
una época decisiva para la musica académica peruana.

El presente articulo esta basado en una investigacion
cualitativa, dado que se cuenta con un enfoque de estudio
cultural de tipo exploratorio explicativo, en el cual se busca
la reaccion artistica musical a un movimiento politico-so-
cial con laayuda de instrumentos para la recopilacion de
datos y su analisis para el beneficio del estudio.

El método de investigacion del articulo es documental,
ya que se cuenta con diversas fuentes, entre las cuales
destacan los libros Nuestra Musica populary sus intér-
pretesy Obra antropologica de José Maria Arguedas,

asicomo La polémica del Indigenismo de Manuel Aque-
zolo Castro, los cuales fueron cruciales para entender
las bases del segundo movimiento indigenista peruano.
Asimismo, la tesis doctoral La musica orquestal peruana
de 1945 a 2005. Identidades en la diversidad de Clara
Petrozzi fue transcendental en la investigacion, ya que
presenta diversas etapas de la musica orquestal perua-
na, asi como sus compositores y obras.

Por otro lado, se considerd fundamental el uso de entre-
vistas y encuestas realizadas a compositores académi-
cos para entender la vision musical en cuanto al movi-
miento y el legado de este. De esta manera se presenta
la entrevistarealizada a Enrique lturriaga por Juan Carlos
Estenssoro para la revista ANTEC (revista peruana de
investigacion musical), en donde se puede apreciar el
legado del movimiento con frases como: “[/Holzmann]
escribio varios trabajos sobre el folklore peruano
y también hizo ediciones de musica peruana. La
cuestion es que él escribio un folletin chiquito
sobre como componer a partir de la pentafonia’.

De la misma manera, fue crucial la encuesta realizada
titulada “El Estado de la musica en el Peru” a los com-
positores José Carlos Campos, Celso Garrido Lecca,
Enrique lturraiga, Francisco Pulgar Vidal y Edgar Valcar-
cel porlarevista Hueso Humero. En ella se mencionala
importancia de la época indigenista con frases como la
de Garrido Lecca: “Recién comienza a existir una
creacion propiamente tal, desde 1920. Es la pri-
mera etapa de un indigenismo pujante(...)”,ylade
Edgar Valcarcel: “Theodoro Valcarcel fue el primer
compositor que iluminé mi entrega a la musica y,
al mismo tiempo, el ultimo maestro que enrique-
cio mi incansable busqueda del conocimiento
musical”, las cuales marcan un punto importante para
la investigacion, ya que afirman la importancia del mo-
vimiento.

Elindigenismo peruano fue un movimiento que apoyaba
las luchas indigenas proponiendo cambios tanto en la
politica como en la cultura peruana mediante trabajos
de antropologia, etnologia y literatura, con el propdsito
de obtener unareivindicacioén al tener una participacion
continua de los sectores discriminados (De llano, 1994).
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En otras palabras, fue un movimiento del siglo XX que
buscaba la notoriedad del mundo andino en el Peru,
pero no solo en el aspecto social, sino también en el
ambito artistico, lo que sumé a muchos pintores, musi-
cos, escritores, entre otros, al movimiento a través de
sus creaciones.

Diversos motivos llevaron al surgimiento de este movi-
miento, siendo el mas resaltante y evidente la continua
discriminacion hacia los indigenas, e incluso mestizos, en
aspectos econémicos, sociales, politicos y culturales del
pais (De llano, 1994). Se puede afirmar, entonces, que el
indigenismo fue unarespuesta politico-social que buscaba
contrarrestarla clara e innegable exclusién de la poblacion
y la cultura andina dentro las politicas nacionales.

Esto se vio impulsado, también, por el centenario de la
independencia del Peru (1821) y por un gobierno que
deciaresguardar alarazaindigena (Villanueva, 2021).
Sin embargo, las diversas protestas y rebeliones que
sucedian en el pais eran las respuestas sociales al ver
que el gobierno siempre buscaba una modernizacién e
integracion nacional, manteniendo aun la marginacién
continua hacia las clases mas pobres (Petrozzi, 2009).
Todo ello no solo lograba marcar diferencias en aspectos
economicos, sino también en aspectos sociales y cultura-
les, surgiendo una profunda separacion y entendimiento
de la costa, o capital, con el resto del pais. Un ejemplo de
este punto se evidencia en las palabras de José Maria
Arguedas, quien afirmaba lo siguiente: “quien bajaba
de la sierra a la costa se encontraba con ciuda-
des que parecian extranjeras: la gente hablaba
Unicamente el castellano y las comidas eran di-
ferentes” (Arguedas, 2012). Y lo mismo sucedia con el
costeno, quien se sorprendia al ver que en la sierra del
pais se hablaba aun el idioma quechuay se escuchaba
musica muy diferente a la “criolla” o europea (Arguedas,
2012). Esto es un claro ejemplo de la ruptura social y
cultural que se vivia en la época, desconociéndose casi
por completo la realidad de las regiones.

Por otro lado, ademas del contexto nacional, se debe
incluir también como antecedente del segundo indige-
nismo la influencia de movimientos extranjeros, ya que,
a partir del afio 1910, lo conocido como indigenismo
contemporaneo comenzd a brotar en las ciencias y artes
de otros paises como México, Guatemala, Bolivia y Ecua-

dor, impulsado por el rechazo al racismo y la aparicién
del movimiento americanista en las artes (Chang-Ro-
driguez, 2009). Estos pensamientos fueron fuertemente
influenciados por las revoluciones mexicanay soviética,
lo cual se vioreflejado enlos intelectuales y escritores de
la época, tal como lo explica Chang-Rodriguez (2000):

Pronto el desconecto con un modernismo gas-
tado y artificial lleva a los escritores jovenes a
buscar otros caminos expresivos. En esta bus-
queda de una nueva orientacioén para la literatura
nacional retoman ellos la bandera indigenista,
estimulados por los éxitos revolucionarios en
México y Rusia (p.367).

A partir de estas afirmaciones, se rescata la existencia
de un elemento ideolégico internacional que ayudo a
influenciar e impulsar a ciertos personajes y artistas pre-
cursores del segundo indigenismo a plasmar sus ideales.
Esto resulta interesante, ya que el artista no solo ve un
problema nacional, sino una identificacién global, y, por
ende, una valoracion mas integra y real en su propio arte.

Es dentro de este contexto de corrientes sociales que,
en el Peru, aparecen personajes e ideologias que defen-
dian o rescataban publicamente aspectos relacionados
ala comunidad andina. Entre los primeros de la época
podemos encontrar a Victor Andrés Belaunde, José de
la Riva Aguero y Julio C. Tello. En los tres casos, el re-
conocimiento a cada personaje constituia un avance
fundamental para la cultura peruana, ya que se reconocia
la grandeza del imperio incaico y su legado al pais. Sin
embargo, y a pesar de aclamary apreciar el esplendor
delinca, los tres personajes olvidaron al indigenay solo
se basaron en la magnificencia del imperio (Arguedas,
2012). No obstante, el reconocer y valorar una cultura
anterior a la hispana seria uno de los primeros pasos
que darian pie a movimientos mas integrados cultural
y socialmente.

Es de esta forma que llega el inicio del segundo movi-
miento indigenista en el Peru, de la mano de Manuel
Gonzales Prada con su ensayo Nuestros indios (1904),
en el que trata el tema del pueblo andino y lo toma como
motivo central para explicar el problema socioeconémico
del pais. Este nuevo enfoque se vuelve decisivo para
el movimiento, ya que, ademas de exponer de manera
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publica el problemaindigena, sus opiniones fueron com-
partidas por diversos intelectuales de la época. Esto dio
como resultado la formacion de diversas asociaciones,
fundacionesy periodicos que exhibieron una variedad de
discursos, pensamientos, tendencias e ideologias sobre
el tema. Entre ellos se puede mencionar a personajes
como Pedro Zulen y Dora Mayer, quienes fundaron la
Asociacion Pro-Indigena (1909) y el periodico El Deber
Pro-Indigena (1912), los cuales se consideraban los me-
dios abanderados del indigenismo porque informaban
sobre las condiciones y abusos relacionados con el pue-
blo andino (Chang-Rodriguez, 2009).

Asimismo, se debe mencionar que uno de los maximos
exponentes del movimiento fue José Carlos Mariategui,
fundador del Partido Socialista del Peru (1928) e impul-
sor de la innovacion artistica de muchos poetas con la
creacion de larevista Amauta (1926) (Arguedas, 2012),
la cual fue fundamental para el movimiento, ya que incité
atomar al Peru como tema principal y se convirtio en:

(--.) un medio de expresion de los escritores pro-
vincianos rebeldes que denuncian, mediante la
narrativa o el ensayo, el estado de servidumbre
en que se encuentra la poblacién indigena, y
como para él no ha cambiado el sistema de go-
bierno con laindependencia del pais (Arguedas,
2012, p.80).

Esta revista impacta en la sociedad de tal forma que el
argumento andino se convierte en un tema distinguido
y preferido por el campo intelectual peruano, e incluso,
en la moda de la pintura indigenista (Arguedas, 2012).
En otras palabras, Amauta fue fundamental para el mo-
vimiento artistico, pues no solo estimuld a los creativos,
sino que apoyo, difundid y transmitio la base de la ideo-
logia del movimiento en diferentes formatos estéticos.

Sinembargo, fue justamente por esta “moda” del indige-
nismo que el movimiento tuvo cierto rechazoy descon-
fianza por parte de un sector debido a que, para ellos,
solo se consideraba al indio como un motivo poético y
atractivo paralos artistas (Aquezolo, 1975). Incluso, para
Maquiavelo, esta realidad se plasma con la siguiente
afirmacion: “El indio esta de moda. Hoy se le con-
sidera—ya lo dijjimos alguna vez— el matiz pinto-
resco de nuestras serranias y no se ve mas alla de

suleyenda ancestral y suindumentaria exética”
(Maquiavelo citado en Aquezolo, 1975). Estas afirma-
ciones, tuvieron una respuesta contundente de parte
de Mariategui, quien expreso su desacuerdo afirmando
que “elindigenismo literario traduce un estado de
animo, un estado de conciencia del Peri nuevo”
(Mariategui, 2009). Esto resulta en una confrontacién
mas ideoldgica que artistica, ya que la representacion
de cada artista se basa en sus propias ideologias y vi-
vencias, mas que en un sentir global del movimiento. Sin
embargo, interesa mencionar esta problematica pues
no solo trata temas sociales, sino especificamente del
uso de ciertos motivos artisticos de manera “incorrecta”.
Para algunos intelectuales como Mariategui, esto signi-
ficaba una expresion mas del movimiento en el mundo
artistico, sin embargo, para otros personajes, como Luis
Alberto Sanchez, significaba un posible problema porque
se agrandaban las distancias y solo se beneficiaba una
pequefia minoria con instruccion artistica enfocada en
Europa (Aquezolo, 1975). Incluso, se puede encontrar
hoy en dia el término indigenismo plastico, para calificar
ciertas expresiones artisticas que cuestionan la desig-
nacion indigenista (Villanueva, 2021). Ambos puntos
constituyen una problematica que puede llegar a limites
bastante fragiles entre la culturay la expresion artistica.

Es justamente esta problematica la que dio como resul-
tado a la polémica indigenista, originada por el empleo
popular de motivos literarios y folcléricos, asi como tam-
bién porelapogeoy la estilizacion del quechuismo y ai-
marismo (Aquezolo, 1975). Dentro de esta problematica
se vieron involucrados muchos personajes de la época
y se puso en tela de juicio la frialdad y la autenticidad de
los objetivos del movimiento, que, para algunos, eran
superficiales, improvisados e incluso no integrales, asi
como sus consecuencias clasistas (Aquezolo 1975). In-
clusive, el mismo Mariategui, quien estaba a favor del
movimiento, admite que la version del indio en el arte y
literatura no es una version realista, sino idealizada por
tratarse de un arte mestizo, el cual representa un tipo
de unificacion de forma integra y personal (Mariategui,
2009). Sibien las consecuencias sociales criticadas fue-
ron reales, como el fracaso de una integracion nacional,
no se puede negar el valor de un movimiento en donde,
por diversas razones, se aclamay valora la existencia del
mundo andino y sus representaciones artisticas.
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A pesar de esto, resaltando lo influyente de este mo-
vimiento en la cultura del Peru, en este periodo se vio
la creacion de diversas instituciones dedicadas al arte,
especificamente a la musica, las cuales sirvieron como
espacio de creacion para el indigenismo. Entre estas
instituciones que impulsaron el arte, la cultura y las tra-
diciones andinas encontramos algunas como La misién
Peruana de Arte Incaico (1923) y El Centro Qosqo de
Arte Nativo en Cusco (1924) (Molina, 2012). De la misma
manera, se comenzo la proteccién del patrimonio pre-
hispanico y se crearon el Instituto Histérico del Peru, La
Academia Nacional de Musica Alcedoy la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes (Petrozzi, 2009). Estas instituciones
no solo promovian el arte, sino que acogian y apoyaban
el arte andino como eje principal del movimiento, lo cual
resulté crucial para el desarrollo y el cambio artistico
que vivio el pais. No obstante, la creacion de estas enti-
dades nofue el Unico legado que tuvo el indigenismo en
el mundo artistico-musical, sino que tambiéninfluencié
a diversos compositores con la tendencia de la época,
llegando a integrar de forma magistral la cultura andina
con lamusica académica.

La misica acadéemica en el Perii antes
delindigenismo

Antes de ahondar en las obras indigenistas de los com-
positores de la época, se debe entender lo importante
de este movimiento en la creacion e influencia andina
dentro de la musica académica. Para esto, se realizara
un pequefo analisis de la situacion antes del movimiento.

Para comenzar, la musica orquestal peruana ha seguido,
de cierta manera, las bases de la musica académica tra-
dicional europea (Petrozzi, 2009). Esto se debe al claro
predominio musical que trajeron los espafioles, tanto
contécnicas de laépoca, como el canto gregorianoola
polifonia, como también con los compositores ligados
a la iglesia que convierten a las catedrales de Lima y
Cusco en los primeros centros musicales de América
Latina (Sanchez Malaga, 2012). Dicho esto, se puede
entender que el ambito musical académico comienza
con la conquista, y, por ende, tiene una gran influencia
europea. Por consecuente, el vinculo o asociacion que
se tiene de esta musica con la clase alta tiene la misma
referenciay explicacion, dado que la clase oligarca espa-
fola preferia expresiones de arte netamente europeas.

Sin embargo, el pensamiento nacionalista y el contacto
de los mismos musicos con culturas nativas o mestizas,
sumandole también la busqueda de identidad artistica,
genero un desarrollo claramente diferente al europeo
(Petrozzi, 2009). Es importante mencionar esto, ya que,
incluso en paises europeos, los ritmos y sonoridades
folkléricas han sido sumamente utilizados por diferen-
tes compositores, expresando sus propias vivencias e
influencias en sus obras. Es por esto que no resulta ex-
trafio que desde inicios del virreinato haya habido una
busqueda de integracién cultural-musical tanto en as-
pectos netamente musicales de melodias y armonias,
como también en la parte instrumental, tal como nos
menciona Sanchez Malaga (2012):

Nuestra organologia se enriquecié con la pre-
senciade los instrumentos de cuerda europeos.
La vihuela, la guitarra y el arpa renacentista ge-
neraron sus versiones locales con el charango
y el arpa indigena. Mas tarde el violin, la propia
guitarra y varios instrumentos de viento se incor-
poraron a nuestra musica tradicional y popular

(p.16)

De lamisma manera, el compositor lturriaga afirma que
desde épocas coloniales se ha buscado cierto tipo de
influencia, creatividad o inspiracion dentro de la musica
nacional:

Una rapida vision de la musica en el Peru nos
muestra a compositores de la época colonial
de formacién europea que incorporan temas o
simples giros negros (Pasacualillo) o autéctonos
(Hanancpachap); otros crean piezas religiosas
al estilo espanol y mas tarde a la moda italia-
na, de acuerdo a las tendencias de la época; en
la Republica, a la par que la patria, los musicos
buscan unaidentidad que se va adar en las mas
diversas formas: unos toman temas europeos y
los peruanizan, otros toman melodias y ritmos
tradicionales y los europeizan (Citado en Cam-
pos, 1993).

De esta forma se puede afirmar que si existié una inte-
gracion de culturas en temas artisticos que enriquecio
a ambas partes de forma substancial. Sin embargo, la
exposicion o conocimiento de las mismas no han sido
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tan populares a pesar de habertenido obras importantes
desde épocas pasadas. Por ejemplo, el coral Hanacpa-
chap que data del siglo XVI, con texto en quechua y me-
lodia con rasgos pentaténicos (Sanchez Malaga, 2012).

Las obras coninclinacién andina comenzaron a tener una
vision mas ambiciosa a partir del siglo XX, especialmen-
te debido al movimiento indigenista. Como importantes
acontecimientos iniciales de este movimiento se tiene a
la 6pera Ollanta de José Maria Valle Riestra, estrenada
en el afo 1900 en el Teatro principal de Lima; Cajamarca
del compositor Ernesto Lopez Mindreau; e llla Kori de
Carlos Valderrama (Sanchez Malaga, 2012). Estas obras
son muestra de los indicios que comenzaban a exponer
la influencia clara de un movimiento que se expandiria
y desarrollaria de manera popular dentro de las artes.

Asimismo, a comienzos de este siglo se pudieron ver
cambios esenciales para la musica académica que
marcan hitos importantes de su historia, tales como la
fundacion de la Sociedad Filarmonica en 1907 y la, ya
mencionada, creacion de la Academia Nacional de Mu-
sica Alcedo (1908). Ambas instituciones significaban un
avance tanto para la parte cultural como educacional
paralamusicaen el pais. Incluso, fue el propio presidente
José Pardo, quien establece la creacion de una academia
musical (Sanchez Malaga, 2012).

Dicho esto, el legado del movimiento indigenista dentro
del ambito académico se baso en la ambicion artistica
de componer piezas mas elaboradas, lo cual convendria
en mayor conocimiento de técnicas musicales y desa-
rrollo de las mismas. Se debe entender que es a partir
de este siglo que se comienza a dar mas notoriedad a
los compositores peruanos y sus obras. Esto mismo lo
menciona Celso Garrido-Lecca en su entrevista con José
Carlos Campos (1993):

El siglo pasado adolecié de significacion en el
plano de la creacion musical erudita. Recién co-
mienza a existir una creacion propiamente tal,
desde 1920. Es la primera etapa de un indigenis-
mo pujante, aunque muchas veces provinciano,
que deja los primeros aportes musicales. (p.98)

Esto quiere decir que el indigenismo no solo fue un movi-
miento cultural que trajo unainfluencia andina dentro de
la musica académica, sino que fue un apoyo e impulso
para que esta se desarrolle y busque el perfecciona-
miento de si misma. Si bien las técnicas y conocimientos
aplicados no estaban a la par de la musica académica
europea, esta época significa un gran paso y acerca-
miento a las nociones de esta con influencias andinas.
Esto también puede ser visto como una respuesta a
otros factores que afectan a la industria a mediados del
siglo XX, como la difusion de musica en los medios de
comunicacioén (Petrozzi, 2009), lo cual haria mas atrac-
tivo el aporte andino porque recibiria mayor difusion y
aceptacion dentro del ambito popular. Asimismo, cabe
resaltar que toda la actividad musical estuvo centrada
en la capital, por lo cual muchos compositores viajaron
hacia Lima para poder enriquecerse tanto culturalmente
como intelectualmente siendo parte de este movimiento
(Romero, 2003). Esto demuestra, una vez mas, que el
movimiento indigenista marcé el inicio de una época
diferente y enriquecedora para la musica académica
peruana, dandole mayor exposicion y movimiento cul-
tural. Eso mismo se ve reflejado en el repertorio inicial
de la Orquesta Sinfénica Nacional (OSN) (1938), la cual
mostraba su interés no solo por musica extranjera, sino
en piezas compuestas por compositores peruanos, algo
que fue sumamente provechoso para ellos en temas
de exposiciény reconocimiento (Garrido-Lecca, 2003).

Si bien la llamada musica indigenista comenzo6 siendo
una simple admiracién a la cultura andina que buscaba
elevarla en temas musicales a estandares europeos,
termind siendo una expresion integradora que plasma
la riqueza andina en obras altamente valiosas para la
épocay el pais (Petrozzi, 2009). Dichas obras son re-
conocidas hasta el dia de hoy tanto por la incorporacién
de temas andinos con armonia occidental, asi como por
lainnovacion y la creatividad que hubo de parte de sus
compositores, dentro de los que encontramos a Daniel
Alomia Robles y Theodoro Valcarcel, los personajes
mas representativos de la época.

Daniel Alomia Robles (1871 -1942), procedente de la
ciudad de Huanuco, comienza su vida artistica en la
ciudad de Lima junto al maestro Manuel de La cruz Pa-
nizo, para luego recibir clases de composicién con el
mismo Claudio Rebagliati (Valcarcel, 2010). A diferencia
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de otros compositores de la época, se interes6 también
en recopilar e investigar diversas melodias folkldricas,
lo cual le dio la oportunidad de viajar por diversas pro-
vincias del pais (Romero, 2003). Esto, definitivamente,
le permitié estar en contacto con diferentes culturas y
expresiones artisticas, lo que se vio reflejado en su obra,
la cual se considera, en su totalidad, de caracter nacio-
nalista-indigenista (Romero, 2003). Entre sus piezas
mas reconocidas encontramos su 6pera Lila Cori (“La
conquista de Quito por Huayna Capac”), Elhimno al Soly
La Danza Huanca. Con simplemente ver los titulos de las
obras se puede reconocer la influencia casi netamente
incaica de las mismas, caracteristica que seria usual
en sus piezas, salvo por latematica utilizada en su obra
cumbre El Condor Pasa (1913). Esta obra cuenta con
un argumento claramente nacionalista, ya que narralos
conflictos que tienen los trabajadores de unamina con los
duefios norteamericanos (Romero, 2003). Este ejemplo
y desarrollo simboliza un entendimiento mas profundo
del movimiento, pues no se basa en tematicas netamente
incaicas, sino en situaciones mas cercanas a la época
y sus circunstancias. En los afios 70, un segmento de
la obra se haria popular en forma de cancion, lo que la
llevaria alafamay popularidad mundial (Romero, 2003).
De esta manera, se puede contemplar que la forma-
cién del musico, tanto en la serrania del pais comoenla
capital, constituyen su mayor influencia, ya que aplica
conocimientos “occidentales” musicales para plasmar
un ideal fuertemente andino, representado en la parte
melddica con uso de la escala pentatonica.

Como se menciond anteriormente, otro de los composito-
res representativos fue Theodoro Valcarcel (1846-1942),
punefio quien realiz6 obras tales como Concierto indio,
Reflejo enla cumbre, Suite Incaica (1929), En las ruinas
deltemplo del sol, Suray-Surita (1939), Canto de Cose-
cha, Ayarachi, Kachampa, y el ballet Saccsahuaman
(1928). Al igual que Alomia Robles, Valcarcel dejaba
notar su clara influencia andina desde los titulos de las
obras para las tematicas tanto incaicas como campe-
sinas. Asimismo, se le atribuye la sublime integracion
del arte y el mundo andino, que inclusive se le compara
con la calidad lograda por Arguedas en la literatura y
Urteaga en la pintura (Petrozzi, 2009). Por esto, Valcarcel
es considerado uno de los expositores maximos de la
musica indigenista, y de su generacion, llegando tam-
bién a estrenar sus obras en ciudades europeas como

Paris, Barcelonay Sevilla (Romero, 2003). Esto dejaen
evidenciala calidad compositiva del artista, asi como su
innegable exaltacion andina en sus obras, las cuales son
altamente valoradas hasta la actualidad.

De la misma manera, se encontrd a otros compositores
que decidieronincorporar la cultura e ideologia de la épo-
caensus obras. Uno de ellos es el italiano Vicent Stea,
quien fue director de la Academia Nacional de Musica
en 1929, e incluso dirigié la OSN del Peru. Asimismo,
escribio la Sinfonia Autéctona, en la cual emplea temas
pentatonicos haciendo referencia a una sonoridad cla-
ramente andina (Petrozzi, 2009). Por otro lado, entre los
compositores que se vieron influenciados por el movi-
miento también encontramos al Monsefior Pablo Chavez
Aguilar, quien escribié Ocho variaciones sobre un Tema
Incaicoy la Suite Peruana; y a Alfonso Silva, quien utilizo
temas pentatoénicos, por Unica vez, en su Cancion India
para violin y piano (Romero, 2003).

Asimismo, hubo otros compositores como Daniel Hoyle
y Carlos Valderrama, quienes crean un vinculo entre la
musica andina y la europea. De igual manera, se pudo
encontrar a Ernesto Lépez Mindreau, quien integro in-
fluencias de 6pera italiana y zarzuela espanola con la
ya mencionada escala pentaténica y ritmos indigenas,
resultando en obras como Choquehuanca, Sinfonia
Peruana y Marinera y tondero para orquesta (Petrozzi,
2009). De la misma forma, se pueden mencionar otros
compositores de la época como Renzo Brecso con sus
obras Danza rustica, Idilio, Adagio espressivo y Canto
incaico; Mariano Béjar Pacheco, punefio que compone
la 6pera Melgary El pueblo del sol, Amazonas y Andinola
Aymara; Enrique Fava Ninci, un flautista y compositor
con obras tales como La cadena de Huascary La visién
Viracocha; Rosa Mercedes Ayarza de Morales, estudiosa
de musica popular y compositora que posee el album
Pregones limefios; Carlos Valderrama, quien orquesta
la cancién La pampa y la puna, y compone la 6pera
Inti Raymi; Andrés Sas, belga que compone la Cancion
india, Tres estampas del Peru y Pequefias variaciones
sobre un tema indio; y para terminar, Raoul de Verneuiil,
quien compuso Sinfonia Virreinal y Danza Peruana para
orquesta (Petrozzi, 2009).

Finalmente, es crucial mencionar que en la época tam-
bién se desarrollaron estilos regionalistas, los cuales
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tuvieron como base las regiones de Arequipa y Cusco.
Los representantes de Arequipa fueron Manuel Aguirre,
quien mezclo su lado europeo con obras andinas y mes-
tizas; Luis Duncker Lavalle, quien tom6 melodias andi-
nasy las coloco en estructuras europeas como el vals
(Petrozzi, 2009); Roberto Carpio quien compuso obras
como Suite Hospital, Triptico, Tres Estampas de Arequipa
y Huayno Mestizo; y Carlos Sanchez Malaga, quien utilizd
tanto melodias pentaténicas como influencias impresio-
nistas, lo cual lo ubican como uno de los compositores
mas avanzados de la época (Romero, 2003). De igual
manera, en laregion Cusco se ve la clara influencia del
movimiento indigenista teniendo compositores que uti-
lizaron melodias andinas en sus creaciones. Entre ellos
se puede encontrar a Calixto Pacheco, Mariano Ojeda,
Juan de Dios Aguirre, Pio Wenceslao Olivera, Manuel
Monety Leandro Alvifia, quienes transcriben y armonizan
melodias puramente andinas; y a los musicos Roberto
Ojeda y Baltazar Zegarra quienes realizan variaciones
en orquesta sobre temas andinos (Petrozzi, 2009).

Dicho esto, se puede apreciar la gran cantidad de com-
positores peruanos que se vieron influenciados por el
movimiento y por la busqueda constante de hacer uso
de diferentes herramientas, tanto europeas como ne-
tamente peruanas. La combinacion de estas, que van
desde temas armaonicos europeos con el uso de melodias
pentatonicas hasta el uso de motivos ritmicos de forma
creativa con armonia de vanguardia para la época, dio
como resultado un periodo crucial de creacién de musica
académica en el pais, en el cual no solo se vio la amplia-
cioén de repertorio peruano, sino también la perfeccién
de temas tedricos musicales en los artistas nacionales.

El movimiento llega a su fin en el ambito musical a fines
de los afios 30, teniendo como fecha crucial el afio 1942,
cuando fallecen sus compositores representativos: Theo-
doro Valcarcel y Daniel Alomia Robles. A partir entonces,
se vive una transicion hacia la época siguiente de la
mano de musicos extranjeros como Rodolfo Holzmann
y Andrés Sas (Romero, 2003). Esta transicion se vera
marcada por diversos cambios y estilos, pero conla clara
busqueda del perfeccionamiento de técnicas composi-
tivas y estilisticas.

En conclusioén, el segundo indigenismo fue un movi-
miento tanto social como cultural que dejé consecuen-
cias importantes en el ambito artistico que deben ser
reconocidas, pues gracias a su percepcion y populari-
dad se logré dar mas atencion a las bases artisticas del
pais. De esta manera, se pudo lograr la preservacion,
la formalizacion de educacion y la exposicion de dife-
rentes expresiones artisticas. Para el ambito musical
académico, esto significo la creacion de instituciones
que ayudaban a la exposicion de compositores y de la
musica, asi como también de instituciones de educacion
formal musical, entre las cuales la mas importante fue
la Academia Nacional de Musica Alcedo, hoy conocida
como Universidad Nacional de Musica, y anteriormente
también como Conservatorio Nacional de Musica.

Por otro lado, es pertinente resaltar la gran influencia
que tiene el movimiento como fuente de creatividad, ex-
ploraciéony desarrollo. Esto es crucial porque significo la
aparicion de obras importantes, siendo la mas popular
ElCondor Pasa, asi como de compositores reconocidos
anivel internacional.

También es importante mencionar que la mayor influen-
cia en la creacion musical se basa en el uso de escalas
pentatdnicas y de palabras y/o contextos quechuas. Sin
embargo, hubo composiciones y compositores que lleva-
ron su vision e inspiracion del movimiento de forma mas
intrinseca, teniendo en cuenta tematicas desafiantes
para la época. Finalmente, cabe resaltar que este mo-
vimiento no solo fue visto en el ambito musical como un
tema colorido o folklérico, sino como una corriente que
permitié e impulsé el crecimiento del ambito académico,
pues originé una diferenciacion con los estandares eu-
ropeosy el inicio de la creacion de la voz propia.
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